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RESUMO
Estudo sobre os trabalhos de Christopher Dresser, incluindo pecas de cerémica,
metal e vidro, e sua importancia para trabalhos posteriores. Ressalta-se a
importancia de seus padrées de design como influéncia em diversas produgées.
Inclui as relagbes de Dresser com a moda japonesa na Inglaterra no século XIX e
uma analise dos trabalhos realizados no Brasil na mesma época.

Palavras-Chave: Christopher Dresser, ornamento, historia do design

INTRODUCAO

Dresser foi um designer prolifico, professor e escritor. Trabalhou com mdveis,
ceramicas, vidro, tecidos, pratarias e papéis de parede, promovendo a produgao
mecanica e o trabalho manual, ajudando a estabelecer uma base tedrica para o
design e divulgando a cultura japonesa. Seus trabalhos apresentavam grande
variedade de formas e materiais. Sugerem preocupagdes mais estéticas e culturais
do que econbmicas e sédo populares até hoje.

Em paralelo aos trabalhos desenvolvidos por Dresser, temos uma industria
brasileira que se encontrava nos seus primordios com técnicas rudimentares e
caracteristicas artesanais. Esta situacao foi o fruto da repressao portuguesa depois
da chegada da corte. Em 1735, foi decretado um alvara que proibia a criagdo de

qualquer manufatura ou industria. Este s6 foi revogado em 1808.
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PEQUENO HISTORICO

Na Inglaterra existia uma situagdo muito diferente do Brasil com um governo que
apoiava a industria e incentivava o ensino em escolas especificas para artes
aplicadas e habilidades manuais. O jovem Christopher se juntou a School of Design
de Somerset House em Londres em 1847 na idade de treze anos.

Dresser treinou de 1847 a 1854 com o botanico John Lindley na Government
School of Design em Londres, onde depois lecionou por quatorze anos. Em 1855, é
credenciado pelas escolas de design provinciais como apto para dar aulas de
botanica. Em 1857, foi indicado como professor de botanica aplicada as belas artes
na School of Design de South Kensington. Lecionou até o fim da década de 1860.
Ao visitar os Estados Unidos em seu caminho para o Japdo, Dresser também
lecionou na Pennsylvania School of Industrial Art.

Segundo Lynn (1980), Dresser ficou famoso nos Estados Unidos entre as
décadas de 1870 e 1880. Em uma loja de St. Louis, utilizou-se o nome de Dresser
em uma chamada promocional, “Dr. Dresser's Art Designs”. A fama de Dresser
deve-se em parte ao seu posicionamento formal em relagdo a estética, arte e

design.

PRECURSOR DO MODERNISMO

Dresser (apud Ono, 2003) considerava que os trabalhos de arte industrial
precisavam combinar utilidade e beleza. “O ornamentador deve se posicionar entre o
utilitario e o artista. Deve perceber as delicadezas das formas artisticas e também
seus valores utilitarios”.

Segundo Raizman (2004), o trabalho de Dresser esta longe dos limites da
simplicidade e utilidade, incluindo também expresséo, originalidade e interesse em
itens como a utilizacdo de pecas intercambiaveis e a reducéo do trabalho manual no
processo de manufatura.

Ao contrario de Morris e Ruskin, Dresser era a favor da utilizacao de
maquinas na producio, pois pensava que elas permitiriam ao artista um potencial
sem limites, além de proporcionar a unica forma dele conseguir um lugar na
sociedade em nivel semelhante aos produtores industriais. Apesar disso, se

interessava por caracteristicas artesanais das produg¢des japonesas.
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DRESSER E O JAPAO

Apesar de um dos primeiros livros a ilustrar a arte japonesa na Inglaterra,
“‘Rudiments of Curvilinear Design” de George Philips, ter sido langcado em 1838 e
certos colecionadores terem mostrado interesse em arte japonesa desde meados da
década de 1850, apenas em 1860 o Japdo comecgou a exercer efeitos perceptiveis
no design britanico, gracas a abertura comercial e as trocas diretas realizadas com o
ocidente. O gosto ou moda japonesa ficou conhecido como “japonisme”, termo
cunhado por Philippe Burke em 1872, cresceu gradualmente e se tornou uma febre
a partir de 1880.

“Acredito que a introdugao de trabalhos japoneses na Inglaterra foi importante
para melhorar o gosto nacional, inclusive nas escolas de arte e museus publicos.
Agora, os objetos japoneses entraram em nossas casas € nds vivemos entre eles”
(Dresser apud Ono, 2003).

“‘Nao desejo destruir nossa arte nacional e substitui-la por um estilo japonés.
Apenas desejo que avaliemos nossos métodos e utilizemos boas idéias de outras
culturas” (Dresser apud Checkland, 2003).

De acordo com Ono (2003), a influéncia japonesa na arte decorativa da
Europa foi muito importante. No ocidente, desde a renascencga, trabalhos de arte
eram colocados em um mundo autbnomo. Os japoneses nao utilizavam salas
especiais para objetos de arte como os ocidentais. No ocidente, artes decorativas
eram consideradas como artes menores e pinturas ou esculturas, alta arte. No
Japao, trabalhos decorativos e artisticos ndo eram separados e sim integrados ao
dia a dia. Artefatos japoneses forneceram a Dresser a idéia do essencial para o uso
cotidiano e ajudaram a estabelecer sua teoria para a arte industrial.

A influéncia japonesa foi um dos temas que guiaram seus trabalhos de

pesquisa e publicacodes.

LIVROS DE CHRISTOPHER DRESSER

No final da década de 1850, Dresser escreveu uma série de onze artigos no Art

Journal sobre morfologia e design de plantas.
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Os livros publicados por Dresser incluem: “Unity in Variety” de 1859, “The Art
of Decorative Design” e “The Development of Ornamental Art in the International
Exhibition” em 1862, “Technical Educator” de 1873, “Studies in Design” entre 1874 e
1876 com uma série de cromolitografias e “Japan, Its Architechture, Art and Art

Manufactures” de 1882 onde ele relata com detalhes toda sua experiéncia no Japao.

Principios do design decorativo

Dresser (1873) indica principios fundamentais como “o material que forma o objeto
deve ser utilizado de maneira consistente com sua natureza e os meios particulares
para ele ser trabalhado”.

“Arte pode levar um objeto a um valor maior do que o material que o consiste,
mesmo quando o objeto for constituido de pedras preciosas como pérolas, madeiras
raras, prata ou ouro” (Dresser, 1873).

Dresser também aborda principios relacionados a proporg¢des, curvas, ordem,
repeticao e alternancia.

Inclui juizos pessoais a respeito de beleza, expande o termo para se referir a
atributos como ordem, humor, poder e paixdao, e mostra um interesse especial no

valor econdmico deste conceito.

ORNAMENTACAO

Dresser (apud Bloomer, 2000) define ornamento como “um adicional a utilidade que
cria um objeto mais aceitavel ao incluir uma carga de beleza que ndo poderia ser
incluida de outra forma”.

Como estudante da School of Design no final da década de 1840, assistiu as
aulas de Richard Redgrave sobre a importancia do estudo da boténica para o
ornamentador. Uma década mais tarde estudou na Universidade de Jena, onde
escreveu uma dissertagao sobre a teoria da metamorfose em relagdo a morfologia
das plantas de Goethe.

Em 1860, ao lecionar, Dresser apresentou conceitos sobre a padronizacio
das formas naturais como uma fase e ndo objetivo na manipulagdo artistica de
principios geométricos da ordem percebida na natureza. No livro “A Arte do Design

Decorativo”, apresentou uma série de exercicios onde o designer trabalha
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progressivamente a partir de adaptagdes naturais, das formas mais simples até o
ornamento ideal. Segundo Bergdoll (2000), este estudo mostrou que poderiam ser
feitos desenhos originais ao abstrair padrdes de folhas e plantas.

“Existem muitos artefatos aonde o conhecimento dos principios verdadeiros
da ornamentacgéo sdo essenciais para 0 sucesso e existem poucos casos em que as
leis decorativas ndo podem ser utilizadas. O homem que pode fazer um jarro, vaso,
cadeira ou mesa é um artista. No entanto, se o homem n&o for um artista, n&o
conseguira fazer jarros ou cadeiras elegantes” (Dresser, 1873).

A doutrina de Dresser de elaborar principios mais do que imitar formas era
remanescente do gotico, apesar disso ele nao tinha preferéncias pela cultura
medieval. Como seu professor Owen Jones, definia regras de padrbes de design
mais abstratos a partir da histéria da decoracdo, principalmente das civilizacdes
orientais.

De acordo com Raizman (2004), mais do que uma preocupagdo com
historicismos ou a adequacado das formas decorativas em relacdo ao usuario,
Dresser concentrava-se na transformacdo de motivos naturalistas em padrbes
expressivos e na integragao do ornamento com métodos existentes de manufatura.

Motivos ornamentais de Dresser, além de terem servido como guias para o
desenvolvimento de produtos em ramos diversos da industria, tiveram aplicagdo em

produtos ceramicos e em vidro desenvolvidos por ele.

CERAMICA

Dresser documentou a configuragdo do espago e o processo pelo qual era
desenvolvida a produgédo ceramica japonesa. “Durante minha visita as fabricas de
ceramica no Japao pode-se perceber um padrdao na forma como elas eram
configuradas: salas pequenas com o chao coberto com tapetes onde era guardada a
ceramica. Com a remoc¢ao de um tapete do chao a roda (wheel) da ceramica ficava
exposta. Esta roda era uma simples pedra circular na forma de um queijo. Em um
dos lados da roda, havia um prato limpo com um punhado de barro. Do outro lado,
havia outro prato, geralmente envernizado, onde os restos eram colocados. O
operador se ajoelha em frente a esta roda e coloca o disco em movimento com as

pontas dos dedos até que a velocidade necessaria fosse atingida. Depois, coloca um
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pouco de barro em cima da roda e comeg¢a a molda-lo, parando para dar novo
impulso quando perde a velocidade” (Dresser apud Checkland, 2003).

Diferente da simplicidade do processo de trabalho e resultados de muitas
ceramicas japonesas, podem ser percebidas formas livres nas ceramicas realizadas
por Dresser para a Linthorpe e a Swadlincote. De acordo com Mohr (2003),
trabalhos realizados entre 1879 e 1881 para estas empresas tem semelhangas com
as distorgdes apresentadas nos trabalhos de George Ohr. No entanto, os trabalhos
de Dresser eram pecas moldadas em producdes que envolviam cerca de cem
pessoas e o0s trabalhos de Ohr eram manuais. Apesar de Dresser ter se
popularizado com formas de plantas geométricas decorativas, alguns de seus
designs organicos para trabalhos em cerédmica mostram grande liberdade.

Raizman (2004) mostra um prato de ceramica decorado em 1872,
manufaturado pela Watcombe Pottery Company com criagdo atribuida a Dresser,
como ilustracdo de seu método de trabalho. Este prato apresenta formas
triangulares e circulares com uma variedade de desenhos de plantas. Também
segue as prescricdes de Owen ao utilizar formas naturais e esquematicas para
decorar superficies planas.

Dresser também forneceu modelos em pranchas com animais, flores e
cenarios para fabricas como a Milton Pottery Studio. Mais tarde, ele seria diretor da

Milton e também da Linthorne Pottery.

INDUSTRIA DE CERAMICA NO SECULO XIX NO BRASIL

Segundo Tambasco (1997), a criagdo de uma industria ceramica no Brasil deve-se a
libertagao dos escravos e a proclamagao da republica.

John Mawe, que esteve no Brasil entre 1807 e 1811, visitou uma olaria em
Vila Rica entre 1809 e 1810. De acordo com Tambasco (1997), notou-se que os
ceramistas trabalhavam com uma roda de oleiro classica e produziam jarros, pratos
e potes, todos macicos e pesados, porém de pouca solidez. O verniz aplicado,
segundo ele, era excelente. No entanto, também indicava desequilibrio na
manufatura, o que foi confirmado pela sua descricdo dos fornos de queima, de
péssima concepg¢ao e operagao irregular. As ceramicas produzidas n&o poderiam

ser classificadas como terracotas, mas apenas como barro dessecado ao fogo.
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A Joao Morgan & Cia em 1850 teve o privilégio de exclusividade por dez anos
para fabricar louga fina imitacdo da estrangeira em Minas Gerais. Até esta data e
durante seu funcionamento nos anos seguintes, ndo houve uma melhora na
qualidade nos processos e técnicas de produgao ceramica.

Na Exposic¢ao Brasileira de 1873, percebeu-se o desenvolvimento da industria
ceramica do Rio de Janeiro com a exposicdo de terracotas esmaltadas ou nao,
lougas vidradas brancas e escuras, e 0s primeiros azulejos fabricados no Brasil.

Na regido de Caeté, tradicional produtora de lougas sem recursos
tecnolégicos no século XIX, surge a Ceramica Nacional. Foi uma industria pioneira
em Minas Gerais que produziu, a partir da ultima década do século XIX, grés
ceramico para a construcio civil, manilhas de barro vidrado para infra-estrutura do
saneamento e porcelanas finas e decoradas.

Jodo Pinheiro da Ceramica Nacional, para aprimorar processos e técnicas de
produgdo manteve contato com outras empresas do Rio de Janeiro, recebeu
catalogos de Boulton & Mueller de equipamentos para ceramica (moedor-malaxador
e prensa para fabricagao de ladrilhos) e amostras de esmalte para lougas.

A operagao que resolveu o problema da falta de qualidade das lougas
existentes em Caeté foi a levigagao das argilas, que as livraram dos 6xidos de ferro,
tornando-as mais homogéneas, capazes de produzir lougas brancas com a simples
aplicagcdo de um verniz incolor, fusivel a baixa temperatura.

Sem a sofisticagcdo da producdo industrial de Caeté, a cultura Marajoara
comecgou a ser estudada desde o final do século XIX, quando naturalistas e outros
viajantes tomaram conhecimento da ceramica que era encontrada enterrada em
grandes aterros artificiais. Muitas das cerdmicas marajoaras encontradas eram
referentes a periodos entre 5000 a.c. e 1100 d.c. Destacam-se os vasos de
ceramica da ilha de Maraj6 e do rio Tapajés. Objetos ceramicos inspirados no estilo

Marajoara passaram a ser produzidos por artesdos paraenses.

VIDRO

Na Inglaterra do fim do século XIX, segundo Gallagher (2000), nos trabalhos de
Dresser para a empresa James Couper & Sons de Glasgow pode-se perceber
resultados excepcionais em termos de novas formas e técnicas. A partir de 1880, ele

criou vasos, garrafas e mesas com formas irregulares para a linha “Clutha” da
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empresa, caracterizada por vidros coloridos com bolhas aleatérias e sem

decoragdes externas ou verde opaco.

INDUSTRIA DE VIDRO NO BRASIL

As primeiras pegas de vidro fabricadas no Brasil foram produzidas por vidreiros
holandeses que chegaram com Mauricio de Nassau em Pernambuco entre 1624 e
1635. Com a expulsdo dos holandeses, esta industria do vidro iniciante
desapareceu.

Mais tarde, no século XIX, novas tentativas foram feitas para a instalagao de
fabricas de vidro. Nos codices da Real Junta do Comércio foram inscritas entre 1811
e 1840 diversas fabricas de vidro.

Em 1875, surge em Sao Paulo a primeira fabrica de vitrais por Conrado
Sorgenicht e em 1878 foi introduzida a fabricacdo de vidro em moldes industriais
através de Francisco Anténio Esberard na Fabrica de Vidros e Cristais do Brasil em
Sao Cristovdo no Rio de Janeiro. Nessa industria, com a modernizacdo dos
processos, foram fabricados desde garrafas e tigelas até servicos de mesa de cristal
em grandes fornos e maquinas elétricas e a vapor.

Para a Exposi¢gdo Universal de Paris de 1889, foram enviadas, além de
artigos comuns como copos, garrafas e vidros para candieiros, espelhos gravados
com ornatos realizados pelos Srs. Bastos. Em Sao Paulo em 1895, foi fundada a
vidraria Santa Marina e em 1902 a Fabrica Fratelli Vita na Bahia para a producao de
garrafas.

Um dos setores que mais progrediu foi o da fabricagdo de vidro plano, isto
porque, 0s seus principais consumidores eram a industria automobilistica e a
construgado civil que usaram vidro em um ritmo crescente. Formas planas e
superficies continuas também foram utilizadas por Dresser em suas chaleiras e

aparelhos de cha de metal.
CHALEIRAS E APARELHOS DE CHA
Segundo Raizman (2004), a série de aparelhos de cha desenvolvida para a Dixon

Company de Sheffield em 1879 enfatizava a pureza da superficie do material. Incluia

o uso de partes em forma de cone e sofreu influéncias de trabalhos de metal nativos
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do Japao. Com a falta de elementos decorativos e a presenca de uma geometria
elementar, este aparelho de cha antecipou as preocupagdes do comego do século
XX com a tipificacdo de produtos orientados para a produgdo em massa
mecanizada. Outros exemplos de chaleiras geométricas incluem trabalhos
realizados para a James Dixon & Sons de Sheffield.

De acordo com Clark (2001) e Collins (1999), o trabalho de Dresser
influenciou muitos outros posteriores. O novo agucareiro Christy, realizado a partir
de referéncias diretas ao acucareiro de trés pernas de Dresser, apresenta diversas
novas versdes em plastico colorido. As chaleiras de metal de Dresser tém grande
semelhanga com outras desenvolvidas cinqienta anos mais tarde em Bauhaus. As
formas de algas utilizadas por Dresser, por exemplo, influenciaram a chaleira TAC1
desenvolvida por Walter Gropius em 1967.

Segundo Dresser (apud Clark, 2001), existe uma regra para confecgao da
alca da chaleira: “Ache o centro de gravidade e trace uma linha do centro da alca até
o centro de gravidade da chaleira. O bico deve ser colocado na outra extremidade
desta linha”.

Dresser (apud Clark, 2001) em seu livro Technical Educator de 1873 tece
alguns comentarios sobre a estrutura de suas chaleiras. “Em 95% dos casos, as
alcas das chaleiras s&o colocadas em uma posigdo que obriga o usuario a exercer
uma forga para levanta-las duas ou trés vezes maior do que necessario”.

Ao dar um exemplo de uma chaleira japonesa, Dresser (apud Ono, 2003)
coloca que “primeiro devemos perceber seu corpo esferdide achatado que lembra
um queijo com as bordas arredondadas. Seu corpo € de bronze fino coberto com
motivos arredondados e regulares por toda a sua superficie. A asa da chaleira
também é de bronze e a tampa é de prata. Em muitos aspectos, temos uma chaleira
comum em sua utilidade e beleza”. No aparelho de cha Picnic de Dresser temos um
exemplo de sofisticagdo onde todas as partes internas estdo conectadas. Como
exemplo do uso de materiais diversos em seus trabalhos, temos uma chaleira de
1880 feita de cobre e bronze e alca de ébano.

Segundo Margolin (1989), os seguradores de certos bules de cha de Dresser
foram desenvolvidos baseados em esqueletos de peixes e passaros. Segundo
Hildyard (1999), o bule de cha se tornou simbolo e veiculo para um design de avant
garde nas maos de dresser. Seus aparelhos de prata de café e cha mostram

claramente seu gosto por trabalhos japoneses.
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No Brasil, no século XIX, a maior parte da populacéo utilizava chaleiras de
ferro. Chaleiras de prata ou outros metais nobres eram importados e utilizados pela

nobreza.

SEMELHANCAS COM PRODUTOS BRASILEIROS RECENTES

Aparentemente, os produtos desenvolvidos no Brasil ndo tém uma relagdo direta
com o trabalho de Dresser. Contudo, existem certos trabalhos criados no século XX
que apresentam certas semelhangas, como 0s vasos ornamentais com formatos
ovais da ActoBrasil e alguns modelos de chaleira recentes da Tramontina que
lembram a chaleira da Hukin & Heath; as esferas rendadas iluminadas em argila
esmaltada e terra sigilata de 2005 do atelié de cerédmica Barro Brasil que
apresentam texturas semelhantes aos vasos de vidro da linha “Clutha”; o bule de
café de louga do Atelié Yara Dias que apresenta uma forma geométrica semelhante

a uma das ilustragdes do livro Technical Educator.

CONCLUSAO

Dresser defende o uso de ornamentos como complementos a funcionalidade e sua
integracdo aos métodos de manufatura. Os ornamentos aplicados em diversas
situagdes e utilizados em exercicios mostram uma preocupagao com padronizagdes
e simplificagdes de motivos relacionados a natureza e ao Japao em padrbes de
design.

A relagdo com o Japao deve-se a influéncia e a moda japonesa no século XIX
que modificaram costumes no ocidente, questionando a autonomia da arte e
valorizando a arte decorativa.

Os conceitos apresentados no seu livro “Principios do Design Decorativo”
mostram uma preocupag¢ao com o material necessario, formatos e principios de
ordem tanto para a criagdo de produtos como para ornamentos. Gragas a sua
especializagcdo em botanica e design de plantas, pode desenvolver seus conceitos e
meétodos de ornamentacao.

Conceitos estéticos mostram uma preocupacdo quanto a quebra de limites

entre aspectos artisticos e funcionais do processo produtivo. Na pratica, Dresser
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adotava procedimentos industriais e ao mesmo tempo tinha simpatia por métodos
artesanais.

Simplicidade era uma caracteristica presente tanto nos trabalhos de Dresser
como nos desenvolvidos no Brasil. Porém, uma certa liberdade formal se alternava
nos trabalhos de ceramica e vidro desenvolvidos por Dresser.

A partir das chaleiras japonesas, Dresser desenvolveu chaleiras com formas
geométricas, seus trabalhos mais conhecidos. Estas serviram de influéncia para
diversos trabalhos e correntes funcionalistas de design que surgiram mais tarde.
Também apresentou preocupacgdes ergondmicas quanto a confecgdo de chaleiras
para que o usuario tivesse que realizar um esforgo menor ao utiliza-las.

A simplicidade e precariedade dos trabalhos de ceramica e vidro
desenvolvidos no Brasil podem ser percebidas até o final do século XIX, quando
surgem iniciativas como a Ceramica Nacional e a Fabrica de Vidros e Cristais do
Brasil com um aprimoramento do processo produtivo, que incluia a aplicagdo de
padrées ornamentais e maquinas especializadas. Apesar de nao terem uma relacao
direta com os trabalhos de Dresser em ceramicas, a atencao recebida pela ceramica
marajoara no final do século XIX mostra o interesse por ornatos estilizados em voga
na epoca.

A grande notoriedade de Dresser deve-se a grande quantidade de livros
publicados, principios tedricos divulgados em cursos e palestras e aos registros de
costumes realizados. Trabalhos criativos e originais foram desenvolvidos gragas a
diversidade de influéncias que sofreu e grande bagagem cultural acumulada.

Apesar das dificuldades impostas as iniciativas brasileiras, a industria se
desenvolveu. Reflexos do trabalho de Dresser s6 puderam ser sentidos no Brasil

muito tempo depois.
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CHRISTOPHER DRESSER'S DESIGN AND HIS IMPORTANCE IN LATER
WORKS
ABSTRACT

Study about the works of Chistopher Dresser, including works of ceramics, metal and
glass, and its importance to later designs. It's emphasized the importance of his
patterns of design as an influence in many productions. Also covers the relations of
Dresser with the japonese fashion in England in nineteenth century and an analysis
of works developed in Brazil at the same period.
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